
	
  
Il	
  libro	
  circolare 
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  conversazione	
  continuamente	
  interrotta	
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  Sta	
  scendendo	
  le	
  scale	
  della	
  Biblioteca	
  Gambalunga,	
  Antonio	
  Marchetti,	
  mentre	
  salgo	
  a	
  restituire	
  
alcuni	
   libri	
  presi	
   in	
  prestito.	
  Fuori	
  c’è	
   il	
  sole,	
  è	
  una	
  di	
  quelle	
  giornate	
  di	
  settembre	
  in	
  cui	
   la	
   luce	
  è	
  
come	
  vino,	
  leggero	
  l’andare.	
  	
  
La	
  Biblioteca	
  per	
  me	
  è	
  luogo	
  di	
  incontri	
  benedetti	
  con	
  pagine	
  e	
  persone.	
  Sarà	
  così	
  anche	
  oggi.	
  
Gli	
   chiedo	
   cosa	
   stia	
   facendo,	
   è	
   tanto	
   che	
   voglio	
   raccontare	
   delle	
   sue	
   opere	
  ma	
  lui	
   (con	
   pudore	
  
d’artista	
  vero)	
  ama	
  invece	
  tenerle	
  nell'ombra	
  al	
  riparo	
  dal	
  tutto	
  rivelato.	
  
Antonio	
  vive	
  da	
  anni	
  a	
  Rimini	
  –	
  in	
  cui	
  espone/si	
  espone	
  di	
  rado	
  -­‐	
  restando	
  un	
  abitatore	
  di	
  confini.	
  
Non	
   solo	
   per	
   l’erranza	
   che	
   lo	
   ha	
   portato	
   negli	
   anni	
   a	
   «fare	
   più	
   traslochi	
   di	
   Beethoven»,	
   come	
  
sorride	
   lui.	
  Ma	
  per	
   l’arte	
  sua	
  che,	
  non	
  curando	
   il	
  gioco	
  autoreferenziale	
  e	
   la	
  barocca	
  meraviglia,	
  
ricerca	
   quel	
   «pensiero	
   che	
   si	
   muove	
   precisamente	
   nello	
   spazio	
   estetico,	
   mettendo	
   in	
   tensione	
  
concetto	
  e	
  immagine,	
  logos	
  e	
  narrazione,	
  essere	
  e	
  temporalità»	
  che	
  Franco	
  Rella	
  ci	
  ha	
  raccontato	
  
in	
   “Interstizi”.	
   «Qualcosa»	
   che,	
   appunto,	
   «vibra	
   su	
   un	
   confine»,	
   nutrita	
   da	
   uno	
   sguardo	
   che	
   si	
  
mantiene	
  dentro/fuori	
  dal	
  genius	
  loci.	
  
	
  



Stavolta	
  però	
  scopro	
  che	
  architetta	
  non	
  una	
  mostra,	
  no	
  –	
  si	
  schermisce	
  –	
  piuttosto	
  l’intenzione	
  di	
  
un	
  dialogo	
  tra	
  Libri	
  e	
  Figure,	
  di	
  una	
  rilettura	
  delle	
  Sale	
  Antiche	
  della	
  Biblioteca	
  insieme	
  ad	
  artisti	
  a	
  
lui	
  affini	
  e	
  sodali…	
  è	
  presto	
  per	
  parlarne,	
  ma	
  si	
  farà	
  vivo,	
  al	
  tempo	
  giusto.	
  E	
  lo	
  fa.	
  	
  
Non	
   per	
   un’intervista,	
   col	
   metronomo	
   a	
   scandire	
   domande/risposte,	
   ma	
   proponendo	
   una	
  
conversazione	
  continuamente	
  interrotta,	
  che	
  intreccerà	
  trama	
  e	
  ordito	
  facendo	
  la	
  spola	
  sul	
  web.	
  
Attraverso	
   la	
  sistole	
  e	
  diastole	
  dell’ascolto	
  e	
  della	
  parola,	
   fatti	
  decantare	
  nel	
  tempo	
  che	
  ci	
  vuole	
  
per	
  accogliere	
  il	
  pensiero	
  dell’altro,	
  e	
  rilanciarglielo.	
  E	
  ancora.	
  	
  
In	
   una	
   circolarità	
   che	
   non	
   è	
  quella	
   «del	
   gran	
   libro»	
   circolare	
   che	
   per	
   i	
   mistici	
   è	
   Dio,	
   ma	
  
potrebbe	
  essere	
  quella,	
  im-­‐pertinente	
  ma	
  generatrice	
  di	
  figure,	
  di	
  una	
  danza.	
  	
  
Così	
  è	
  nato	
  questo	
  racconto.	
  	
  
	
  

	
  
Maurizio	
  Giuseppucci,	
  Invocazione-­‐	
  ©Ph.Giampaolo	
  Solitro	
  

	
  
Il	
  primo	
  input,	
  Antonio,	
  non	
  può	
  che	
  partire	
  dal	
  titolo,	
  soglia	
  dell'esposizione	
  (che	
  sia	
  stato	
  principio	
  
dell'ordinare	
  o	
  successiva	
  folgorazione	
  icastica).	
  
Sto	
  pensando	
  al	
  lo	
  scarto	
  tra	
  "Come	
  ho	
  dipinto	
  alcuni	
  miei	
  libri”	
  e	
  “Comment	
  j'ai	
  écrit	
  certains	
  de	
  mes	
  
livres”	
   di	
   Raymond	
   Roussel…	
   al	
   centro,	
   la	
   figura	
   del	
   liber,	
   che,	
   come	
   scrive	
   Jean	
   Luc	
   Nancy:	
   «è	
  
pellicola	
  situata	
  tra	
  la	
  corteccia	
  e	
  il	
  legno,	
  tra	
  il	
  cortex	
  e	
  il	
  lignum,	
  tra	
  il	
  pensiero	
  esposto	
  e	
  l'intimità	
  
nodosa,	
  interfaccia	
  del	
  fuori	
  e	
  del	
  dentro,	
  la	
  corteccia	
  dell'albero,	
  essa	
  stessa	
  nè	
  fuori	
  nè	
  dentro,	
  volta	
  
verso	
  l'uno	
  come	
  verso	
  l'altro,	
  rivolta	
  l'uno	
  nell'altro.	
  Qualunque	
  cosa	
  il	
  libro	
  possa	
  diventare	
  (...)	
  non	
  
è	
   possibile	
   che	
   non	
   rimanga	
   (...)	
  "per	
   il	
   lettore	
   blocco	
   puro,	
   trasparente"	
   attraverso	
   il	
   quale	
   non	
  
accediamo	
  altro	
  che	
  a	
  noi	
  stessi,	
  gli	
  uni	
  agli	
  altri	
  ma	
  ciascuno	
  come	
  in	
  un	
  geroglifico.»	
  
	
  In	
  questo,	
  una	
  chiave?	
  
	
  



Più	
  d'una.	
   Il	
  procedimento	
  creativo	
  di	
  Roussel,	
  che	
   lui	
  svela	
  nel	
   famoso	
  testo	
  da	
  te	
  citato,	
  gioca	
  
sulle	
   parole,	
   sulle	
   combinazioni	
   foniche,	
   sui	
   doppi	
   sensi;	
   un	
   procedimento	
   che	
   tanto	
   influenzò	
  
Marcel	
  Duchamp	
  e	
  le	
  avanguardie.	
  Questa	
  ricombinazione	
  produce	
  una	
  narrazione,	
  anche	
  poetica,	
  
che,	
   come	
   la	
   corteccia	
   di	
   Nancy,	
   interfaccia	
   il	
   nonsenso	
   ed	
   il	
   senso	
   così	
   come	
   lo	
   conosciamo	
  
restituendoci	
   l'imprevedibile.	
   Il	
   titolo	
   di	
   questa	
   "esposizione"	
   (esporsi	
   in	
   senso	
   letterale,	
   con	
   il	
  
rischio	
   che	
   questa	
   parola	
   rivela)	
   indica	
   un	
   riferimento	
  ma	
   anche	
   una	
   lontananza,	
   un	
   inevitabile	
  
distacco,	
   da	
   quella	
   lontana	
   avventura	
   (per	
   quanto	
   ancora	
   oggi	
   molti	
   ne	
   sono	
   tardivamente	
  
invischiati),	
  un	
  segno	
  di	
  affezione	
  ma	
  anche	
  di	
  rottura.	
  J'ai	
  peint	
  al	
  posto	
  di	
  J'ai	
  écrit	
  è	
  palesemente	
  
rousselliano,	
   anche	
   perchè	
   nelle	
   sale	
   antiche	
   della	
   Gambalunga	
   non	
   troverai	
   dipinti,	
   quadri,	
  ma	
  
uno	
  scrivere	
  libri	
  per	
  immagini,	
  o	
  una	
  loro	
  ri-­‐scrittura.	
  Un	
  dipingere	
  in	
  senso	
  traslato.	
  Con	
  un	
  senso	
  
riappropriato,	
  più	
  disponibile	
  a	
  negoziare	
  con	
  la	
  tradizione	
  piuttosto	
  che	
  a	
  superarla,	
   in	
  un	
  gioco	
  
più	
   "adolescenziale"	
   –	
   con	
   le	
   turbolenze	
   inevitabili	
   di	
   questa	
   età	
   –	
   che	
   infantile.	
   È	
   già	
   un	
  passo	
  
avanti	
  mi	
  pare!	
  Con	
  la	
  speranza	
  di	
  diventare	
  adulti,	
  per	
  poi	
  ritornare	
  a	
  vivere	
   l'infanzia	
  con	
  occhi	
  
asciutti	
   e	
   distaccati.	
   È	
   curioso,	
   Raymond	
   Roussel	
   termina	
   la	
   sua	
   avventura	
   in	
   Italia,	
   a	
   Palermo.	
  
Muore	
  in	
  una	
  camera	
  del	
  Grand	
  Hotel	
  et	
  Des	
  Palmes,	
  una	
  morte	
  misteriosa	
  che	
  Leonardo	
  Sciascia	
  
ha	
  cercato	
  di	
  decifrare.	
  Un	
  geroglifico,	
  come	
  dicevi	
  tu...	
  
	
  

	
  
Antonio	
  Marchetti,	
  Abbecedario,	
  part.	
  -­‐	
  ©Ph.Giampaolo	
  Solitro	
  

	
  
Da	
   più	
   di	
   un	
   anno	
   avevo	
   quest'idea	
   di	
   "mostra",	
   parola	
   ormai	
   desueta,	
   nelle	
   sale	
   antiche	
   della	
  
Biblioteca	
  Gambalunga	
  di	
  Rimini.	
  All'inizio	
  riguardava	
  solo	
  me	
  ma	
  poi	
  ho	
  pensato	
  di	
  condividerla	
  
con	
  altri	
  due	
  artisti	
  che	
  stimo	
  e	
  di	
  cui	
  apprezzo	
  la	
  ricerca.	
  	
  



Il	
   lavoro	
   di	
   Franco	
   Pozzi	
   l'ho	
   conosciuto	
   nella	
   galleria	
   Percorsi;	
   quello	
   di	
   Maurizio	
   Giuseppucci	
  
attraverso	
   il	
   web,	
   non	
   conoscendoci,	
   anche	
   se	
   viviamo	
   entrambi	
   a	
   Rimini.	
   Ma	
   questo	
   non	
   è	
  
importante,	
  anche	
  se	
  può	
  sembrare	
  paradossale,	
  perchè	
  Maurizio	
  davvero	
  è	
  artista	
  del	
  web,	
  nel	
  
senso	
   che	
   usa,	
  manipola	
   e	
   restituisce	
   nella	
   forma	
   di	
   una	
  melanconica	
   "autenticità"	
   ciò	
   che	
   è	
   a	
  
portata	
  di	
   tutti	
  ma	
  che	
   lui	
  "sa"	
  vedere.	
  Lo	
  presentai	
  a	
  Rosita	
  Lappi	
  che	
  apprezzò	
   il	
   suo	
   lavoro	
  e	
  
successivamente	
  gli	
  organizzò	
  una	
  bella	
  personale	
  nella	
  galleria	
  Percorsi...	
  Di	
  Franco	
  mi	
  ha	
  colpito	
  
la	
  sua	
  "invisibilità",	
  sofisticata,	
  aristocratica,	
  nel	
  senso	
  etimologico	
  di	
  ottimo,	
  valido,	
  idoneo,	
  e	
  che	
  
condivido	
  anche	
  nel	
  lavoro.	
  Erano	
  perfetti	
  per	
  le	
  sale	
  antiche	
  e	
  per	
  interagire	
  con	
  i	
  libri.	
  	
  
	
  
«Da	
   più	
   di	
   un	
   anno	
   avevo	
   quest'idea	
   di	
   "mostra",	
   parola	
   ormai	
   desueta,	
   nelle	
   sale	
   antiche	
   della	
  
Biblioteca	
  Gambalunga	
  di	
  Rimini»,	
  mi	
  scrivi.	
  «Forse	
  la	
  storia	
  universale»	
  scrive	
  Jorge	
  Luis	
  Borges,	
  «è	
  la	
  
storia	
  di	
  alcune	
  metafore.»	
  Di	
  queste	
  –	
  e	
  non	
  potevamo	
  avere	
  altra	
  guida	
  -­‐	
  la	
  Biblioteca	
  è	
  una	
  delle	
  più	
  
intriganti,	
   in	
   un	
   altro	
   racconto	
   dell’Argentino	
   sinonimo	
   dell’Universo,	
   esistente	
   ab	
   aeterno,	
   di	
   cui	
  
l’uomo	
  è	
  l’imperfetto	
  bibliotecario…	
  
In	
  questa	
  tua	
  fascinazione	
  sembra	
  aprirsi	
  la	
  possibilità	
  di	
  una	
  vertigine	
  –	
  la	
  Biblioteca	
  di	
  Babele	
  –	
  e	
  di	
  
una	
  ri-­‐creazione	
  del	
  mondo	
  –	
  la	
  Biblioteca	
  di	
  Alessandria…	
  
	
  
Babele	
  è	
  anche	
  la	
  sua	
  torre,	
  il	
  progetto	
  di	
  una	
  rovina.	
  Penso	
  alla	
  Turris	
  Babel	
  di	
  Athanasius	
  Kircher	
  
(autore	
   che	
   Pozzi	
   utilizza	
   in	
   questa	
   mostra)	
   ove	
   si	
   congetturano	
   altezze,	
   numero	
   di	
   operai	
   e	
  
materiali	
   impiegati	
   in	
   sublimi	
   e	
   paradossi	
   aritmetici,	
   una	
   vertigine	
   simile	
   a	
   quella	
   dei	
   libri.	
  
Giustamente	
   il	
   testo	
   in	
   catalogo	
   di	
   Piero	
  Meldini	
   parte	
   dal	
   racconto	
   di	
   Borges.	
  Nel	
   nostro	
   caso	
  
però	
  c'è	
  un'accezione	
  della	
  Biblioteca	
  come	
  luogo	
  nella	
  città	
  contemporanea,	
  in	
  senso	
  fisico	
  oltre	
  
che	
   spirituale	
   o	
   simbolico.	
   C'è	
   una	
   suggestione	
   che	
   voglio	
   raccontarti.	
   Tra	
   le	
   tante	
   iniziative	
  
interessanti	
  della	
  galleria	
  "Percorsi	
  Arte	
  Contemporanea"	
  diretta	
  da	
  Rosita	
  Lappi,	
  qui	
  a	
  Rimini,	
  ce	
  
ne	
  è	
  stata	
  una	
  che	
  mi	
  aveva	
  particolarmente	
  colpito,	
  quella	
  sul	
  collezionismo.	
  Rosita	
  Lappi,	
  in	
  uno	
  
dei	
  suoi	
  laterali	
  incipit,	
  ricordava	
  il	
  caso	
  di	
  un	
  suo	
  paziente,	
  collezionista,	
  che	
  da	
  bambino	
  pregava	
  i	
  
suoi	
   genitori	
   affinché	
   i	
   giocattoli	
   in	
   regalo	
   fossero	
   sempre	
   due,	
   identici.	
   Uno	
   serviva	
   al	
   gioco,	
  
rappresentava	
   il	
   valore	
   d'uso	
   diciamo,	
   l'altro	
   lo	
   seppelliva	
   per	
   conservarlo,	
   sottraendolo	
   così	
  
all'usura	
  del	
  tempo	
  per	
  averlo	
  sempre	
  nuovo	
  e	
  intangibile.	
  Questo	
  caso,	
  non	
  so	
  se	
  si	
  può	
  definire	
  
clinico,	
   si	
   può	
   tranquillamente	
   annoverare	
   nella	
   sequenza	
   dei	
   casi	
  memorabili	
   della	
   storia	
   della	
  
psicoanalisi,	
   indipendentemente	
   dal	
   suo	
   più	
   o	
   meno	
   successo	
   psicoanalitico-­‐letterario.	
  
Tralasciando	
  questioni	
  mediche	
  di	
  cui	
  sono	
  piuttosto	
  ignorante,	
  ciò	
  che	
  mi	
  colpisce	
  è	
  che	
  questo	
  
racconto	
   del	
   doppio	
   giocattolo,	
   l'uno	
   restituito	
   al	
   consumo	
   e	
   l'altro	
   alla	
   sacralizzazione	
   della	
  
sepoltura	
   come	
   per	
   il	
   culto	
   dei	
   morti,	
   è	
   un'immagine	
   che	
   rappresenta	
   molto	
   bene	
   il	
   nostro	
  
presente,	
   il	
   nostro	
   vivere	
   oggi	
   la	
   cultura,	
   nel	
   quotidiano,	
   nelle	
   città,	
   qui	
   a	
   Rimini	
   o	
   altrove,	
   in	
  
quell'altrove	
  ove	
  sono	
  compresenti	
  il	
  passato	
  e	
  la	
  costruzione	
  ansiogena	
  del	
  futuro.	
  C'è	
  qualcosa	
  
di	
   precluso,	
   di	
   interdetto,	
   di	
   sacro;	
   nel	
   senso	
   di	
   una	
   indisponibilità	
   all'uso,	
   ai	
   fini	
   della	
  
conservazione.	
   Quest'oggetto	
   sacro	
   è	
   l'antico,	
   la	
   rovina,	
   il	
   passato.	
   Dall'altro	
   lato	
   c'è	
   il	
   vorace	
  
consumo,	
   il	
   deperimento	
   immediato,	
   la	
  dimenticanza	
  costante,	
   il	
   demone	
  dell'impermanenza.	
   Il	
  
senso	
  di	
   colpa	
   consumistico	
   e	
   l'impoverimento	
   culturale	
   (non	
  ultimo	
  e	
   soprattutto	
   della	
   nostra	
  
lingua)	
   non	
   fanno	
   che	
   alimentare	
   la	
   patologia	
   della	
   sepoltura,	
   della	
   sacralizzazione	
   dell'antico	
  
rendendolo	
  morto	
  nella	
   sola	
  conservazione.	
  Un	
  autoinganno,	
  purtroppo,	
  animato	
  o	
  ammantato	
  
sempre	
   da	
   buone	
   intenzioni.	
  Mi	
   chiedo	
   ad	
   esempio	
   perchè	
  mai	
   nel	
   giardino	
   del	
   Lapidarium	
  del	
  
Museo	
   della	
   città	
   non	
   si	
   possa	
   stare	
   tranquillamente	
   seduti	
   a	
   bere	
   un	
   caffè	
   o	
   un	
   aperitivo,	
  
conversare	
  o	
  vedersi	
  per	
  un	
  incontro	
  di	
  lavoro,	
  riconnettendo	
  così	
  il	
  morto	
  con	
  il	
  vivo.	
  	
  



Invece	
   si	
   preferisce	
   avere	
   due	
   morti,	
   il	
   passato	
   ed	
   il	
   presente.	
   L'idea	
   di	
   questa	
   mostra	
   alla	
  
gambalunghiana	
  è	
  nata	
  da	
  queste	
  considerazioni	
  di	
  cui	
  a	
  lungo,	
  già	
  da	
  molto	
  tempo,	
  ho	
  discusso	
  
con	
  Paola	
  Delbianco.	
  «Resuscitare	
  i	
  morti	
  e	
  ricomporre	
  l'infranto»,	
  come	
  nell'angelo	
  della	
  storia	
  di	
  
Walter	
  Benjamin,	
  per	
  quanto	
  marginale	
  e	
  così	
  poco	
  glamour	
  tale	
  intento	
  possa	
  apparire;	
  e	
  forse	
  lo	
  
è.	
  Tuttavia	
  i	
  sognatori	
  sono	
  persone	
  concrete;	
  essi	
  infatti,	
  come	
  ci	
  ricordava	
  Ennio	
  Flaiano,	
  «hanno	
  
i	
  piedi	
  fortemente	
  appoggiati	
  sulle	
  nuvole.»	
  	
  
	
  

Franco	
  Pozzi,	
  vista	
  dellʼinstallazione	
  -­‐	
  ©Ph.Giampaolo	
  Solitro	
  
	
  
Tra	
  le	
  righe,	
  mi	
  invii	
  due	
  angeli/messaggeri.	
  Il	
  sognatore	
  di	
  Flaiano	
  –	
  uno	
  dei	
  suoi	
  marziani,	
  visitatori	
  
straniati	
  e	
  stranianti	
  del	
  contemporaneo?	
  –	
  e	
  l’Angelus	
  Novus	
  di	
  Paul	
  Klee,	
  con	
  le	
  ali	
  scompigliate	
  dalla	
  
tempesta	
   del	
   progresso…	
   (ma	
   anche	
   lui	
   con	
   dei	
   bei	
   piedoni/artiglio,	
   ora	
   che	
   mi	
   ci	
   fai	
   pensare)	
  
Leggendo	
  mi	
   venivano	
   in	
  mente	
   i	
   pensieri	
   di	
  Nietzsche	
   sulla	
  utilità	
   e	
  danno	
  della	
   storia	
  per	
   la	
   vita,	
  
dove	
   il	
   culto	
   filologizzante	
   e	
   la	
   monumentalizzazione	
   del	
   passato	
   mostrano	
   la	
   faccia	
   vera	
   di	
  
imbalsamazione	
  della	
  mediocrità	
  del	
  presente,	
  mentre	
  lo	
  strangolano,	
  il	
  presente…	
  e	
  anche	
  il	
  futuro.	
  
È	
  vero:	
  la	
  memoria	
  deve	
  servire	
  alla	
  vita,	
  invece.	
  Se	
  non	
  apre	
  dialoghi,	
  meglio	
  l’oblio.	
  E	
  ancora	
  un	
  altro	
  
dialogo	
  è	
  quello	
  che	
  nella	
  tua	
  mostra	
  schiuderà	
  il	
  “catalogo”	
  –	
  di	
  cui	
  anticipi	
  una	
  delle	
  voci,	
  quella	
  di	
  
Piero	
  Meldini	
  -­‐	
  che	
  completa	
  la	
  triangolazione	
  di	
  sguardi	
  che	
  animerà	
  lo	
  spazio	
  delle	
  antiche	
  Stanze:	
  
quello	
  dei	
  Volumi,	
  chiusi	
  sugli	
  scaffali,	
   le	
  tue	
  opere	
  e	
  quelle	
  di	
  Pozzi	
  e	
  Giuseppucci	
  che	
  daranno	
  loro	
  
voce	
  e	
  specchio,	
  le	
  voci	
  narranti	
  ed	
  esplicanti	
  –	
  nel	
  senso	
  proprio	
  di	
  spianare	
  pieghe	
  -­‐	
  del	
  catalogo…	
  
(e	
  in	
  questo	
  triangolo,	
  come	
  in	
  un	
  affresco	
  rinascimentale,	
  non	
  ammicca	
  forse	
  l’occhio	
  del	
  curatore?)	
  
	
  
	
  Avevo	
  chiesto	
  a	
  Leonardo	
  Sonnoli	
  di	
  pensare	
  ad	
  un	
  catalogo	
  per	
  questo	
  habitat	
  estemporaneo	
  
nelle	
  sale	
  della	
  Gambalunghiana,	
  un	
  catalogo	
  diverso,	
  un	
  "oggetto",	
  un'opera,	
  come	
  se	
  lui	
  fosse	
  il	
  
quarto	
  artista.	
  Leonardo	
  Sonnoli	
  e	
  Irene	
  Bacchi	
  ci	
  hanno	
  proposto	
  una	
  scatola,	
  un	
  cubo,	
  dentro	
  il	
  
quale	
   c'è	
   quello	
   che	
   abbiamo	
   fatto,	
   con	
   i	
   testi	
   di	
   Massimo	
   Cacciari,	
   Piero	
   Meldini,	
   Annamaria	
  
Bernucci	
  e	
  Paola	
  Delbianco.	
  Scatola	
  per	
  un	
  archivio,	
  persino	
  con	
   inquietanti	
  memorie.	
  Dentro	
  ci	
  
sono	
   le	
   immagini	
   delle	
   nostre	
   opere	
   installative	
   fotografate	
   da	
   Giampaolo	
   Solitro.	
   Un	
   catalogo	
  
nelle	
  tre	
  dimensioni	
  che,	
  come	
  sappiamo,	
  si	
  svolgono	
  attraverso	
  gli	
  assi	
  X,	
  Y,	
  Z.	
  	
  
	
  



Forse,	
  questi	
  assi,	
  siamo	
  noi	
  tre	
  artisti.	
  La	
  quarta	
  dimensione	
  è	
  il	
  tempo,	
  ma	
  questa	
  appartiene	
  a	
  
tutti.	
  
	
  
Già,	
   il	
   tempo.	
   «Emerge	
   oggi»	
   scrive	
   Franco	
   Rella	
   «un	
   pensiero	
   che	
   si	
   fa	
   nuovamente	
   carico	
   nei	
  
confronti	
  delle	
  lacerazioni	
  del	
  mondo	
  e	
  dei	
  soggetti	
  che	
  abitano	
  il	
  mondo.	
  È	
  un	
  pensiero	
  che	
  si	
  muove	
  
precisamente	
  nello	
  spazio	
  estetico,	
  mettendo	
   in	
  tensione	
  concetto	
  e	
   immagine,	
   logos	
  e	
  narrazione,	
  
essere	
  e	
  temporalità.»	
  Nelle	
  pratiche	
  artistiche	
  odierne,	
  invece,	
  il	
  filosofo	
  denuncia	
  un	
  tempo	
  «che	
  si	
  
consuma»,	
   manifestando	
   qualcosa	
   che	
   «vibra	
   su	
   un	
   confine»	
   e	
   che	
   «spingendosi	
   contro	
   e	
   oltre	
   il	
  
confine	
  manifesta	
  la	
  precarietà,	
  la	
  caducità	
  delle	
  cose	
  e	
  del	
  mondo.»	
  La	
  possibilità	
  del	
  nulla.	
  L’ultimo	
  
verso	
  di	
  “Di	
  soglia	
  in	
  soglia”di	
  Paul	
  Celan	
  recita	
  «Dice	
  la	
  verità	
  chi	
  dice	
  ombra.»	
  
E	
  Rella	
  conclude	
  «Ecco,	
  la	
  poesia	
  e	
  l’arte	
  hanno	
  l’ombra,	
  e	
  in	
  questa	
  è	
  possibile	
  far	
  fiorire	
  anche	
  la	
  rosa	
  
del	
  nulla.»	
  
Del	
   vostro	
   lavoro,	
   di	
   quello	
   che	
   esporrete	
   vorrei	
   che	
   tu	
  mi	
   raccontassi:	
   della	
   sua	
   verità	
   e	
   della	
   sua	
  
ombra…	
  
	
  

	
  
Antonio	
  Marchetti,	
  Abbecedario.	
  Vista	
  dell’installazione	
  -­‐	
  ©Ph.Giampaolo	
  Solitro	
  

	
  
Ancora,	
  citi	
  autori	
  a	
  me	
  cari,	
  e	
  di	
  formazione.	
  Devo	
  a	
  Franco	
  Rella	
  la	
  scoperta	
  di	
  Otto	
  Weininger,	
  
sul	
  finire	
  degli	
  anni	
  Settanta.	
  Devo	
  dire	
  però	
  che	
  nel	
  tempo	
  la	
  citazione	
  letteraria	
  e	
  quella	
  artistica	
  
si	
  è	
  allargata	
  a	
  tal	
  punto	
  che	
  tra	
  virgolette	
  corsivi	
  e	
  note,	
  di	
  originale	
  filosofico	
  rimane	
  ben	
  poco.	
  Il	
  
filosofo	
   usa	
   un	
   ready-­‐made	
   testuale.	
   Si	
   prendono	
   in	
   comodato	
   esperienze	
   artistiche	
   già	
  
confermate	
  e	
  consolidate	
  dal	
  mercato	
  e	
  dal	
  sistema	
  dell'arte	
  globale;	
  in	
  un	
  certo	
  senso	
  qualcosa	
  
già	
  preconfezionato;	
  si	
  procede	
  sul	
  sicuro.	
  Sta	
  diventando	
  una	
  moda.	
  L'acrobata	
  non	
  gioca	
  senza	
  
rete.	
  	
  
Riguardo	
  al	
   tuo	
   '"elogio	
  dell'ombra"	
  mi	
  pare	
  che	
   l'ombra	
   si	
  produce	
   se	
  c'è	
  una	
   fonte	
   luminosa,	
  
non	
  c'è	
  ombra	
  senza	
  luce.	
  Vivere	
  nell'ombra	
  vuol	
  dire	
  che	
  da	
  qualche	
  parte	
  si	
  è	
  illuminati,	
  anche	
  se	
  
di	
  luce	
  oggi	
  ce	
  n'è	
  poca.	
  Mi	
  sto	
  allargando	
  troppo.	
  Ma	
  è	
  colpa	
  tua	
  e	
  delle	
  tue	
  suggestioni...	
  
	
  
	
  



Franco	
  Pozzi,	
  particolare	
  -­‐	
  ©Ph.Giampaolo	
  Solitro	
  
	
  
Veniamo	
  a	
  noi	
   e	
   alla	
  mostra.	
  Nella	
  prima	
   sala	
  della	
  
Biblioteca	
   –	
   quella	
   settecentesca	
   e	
   riassettata	
   per	
  
quest'occasione	
   nell'arredo	
   originale,	
   con	
   i	
   due	
  
mappamondi	
  posti	
  ai	
  poli	
  spaziali	
  e	
  con	
  le	
  bacheche	
  
al	
   centro	
   –	
   noi	
   tre	
   ci	
   mescoliamo.	
   In	
   bacheca	
  
troviamo	
  una	
  magnifica	
   ricostruzione	
  della	
   firma	
  di	
  
Antonin	
  Artaud	
  realizzata	
  da	
  Franco	
  Pozzi	
  con	
  spine	
  
di	
   acacia.	
   Volevamo	
   irrompere	
   con	
   il	
   Novecento	
  
(altri	
  pensosamente	
  elaborano	
  il	
  nuovo	
  millennio)	
  in	
  
una	
   biblioteca	
   che	
   nasce,	
   nel	
   suo	
   "statuto",	
   come	
  
biblioteca	
   "moderna",	
   ed	
   estendere	
   tale	
   criterio	
   di	
  
fondazione	
  in	
  una	
  ideale	
  continuità.	
   
Cito	
   le	
   parole	
   di	
   Franco	
   Pozzi:	
   «Rendere	
   nuova	
   la	
  

tradizione.	
  Il	
  passato	
  inteso	
  non	
  come	
  campionario	
  al	
  quale	
  attingere,	
  ma	
  lievito	
  che	
  si	
  tramanda	
  
da	
  un	
  autore	
  ad	
  un	
  altro.	
  Creando	
  nuova	
  tradizione.	
  Questo	
   l’obiettivo	
  di	
  molti	
  artisti,	
  che	
  sento	
  
(spero)	
   di	
   condividere.»	
   Nella	
   sua	
   sala	
   seicentesca	
   Pozzi	
   invade	
   lo	
   spazio	
   di	
   farfalle;	
   cito	
   le	
   sue	
  
parole:	
  «farfalle	
  notturne	
  per	
  la	
  cronaca	
  di	
  una	
  ‘visione’	
  apocalittica»;	
  è	
  un	
  velato	
  omaggio	
  a	
  Piero	
  
Meldini	
   e	
   al	
   suo	
   romanzo	
   L'antidoto	
   della	
   malinconia,	
   ove	
   è	
   descritto	
   un	
   mirabile	
   "portentum"	
  
riminese,	
  oltre	
  a	
  mettere	
  in	
  gioco	
  –	
  e	
  qui	
  riprendo	
  il	
  testo	
  di	
  Paola	
  Delbianco	
  –	
   i	
  Diari	
  di	
  Giacomo	
  
Antonio	
  Pedroni	
  (Sc-­‐Ms.	
  211),	
  fonte	
  dell'episodio	
  avvenuto	
  a	
  Rimini	
  nel	
  giugno	
  1623,	
  e	
  dell'Antidoto	
  
de'	
  malinconici	
  di	
  Giuseppe	
  Malatesta	
  Garuffi,	
  bibliotecario	
  della	
  Gambalunga	
  alla	
  fine	
  del	
  Seicento,	
  
fonte	
  del	
  titolo	
  di	
  Meldini.	
  Ai	
  suoi	
  originali	
  disegni	
  a	
  pochoir	
  su	
  vetro	
  montato	
  a	
  cassetta,	
  realizzati	
  
schermando	
  la	
  luce	
  con	
  la	
  polvere	
  sedimentata	
  e	
  leggibili	
  se	
  colpiti	
  da	
  fonte	
  luminosa,	
  Pozzi	
  lega	
  
con	
   accostamento	
   quanto	
   mai	
   calzante	
   l'Ars	
   magna	
   Lucis	
   et	
   Umbrae	
   (Roma	
   1646)	
   del	
   genio	
  
enciclopedico	
  Athanasius	
  Kircher,	
  un	
  trattato	
  sulla	
  luce	
  in	
  relazione	
  dialettica	
  con	
  l'oscurità.	
  
	
  

	
  
Maurizio	
  Giuseppucci,	
  Una	
  solitudine	
  troppo	
  rumorosa	
  -­‐	
  ©Ph.	
  Giampaolo	
  Solitro	
  

	
  



L'intervento	
   di	
   Giuseppucci	
   "intende	
   alludere	
   alla	
  minaccia	
   che	
   in	
   ogni	
   tempo	
   incombe	
   su	
   una	
  
certa	
  idea	
  di	
  cultura,	
  quella	
  che	
  trova	
  la	
  sua	
  rappresentazione	
  più	
  emblematica	
  a	
  partire	
  dal	
  XVIII	
  
secolo	
   nell’elaborazione	
   dell’	
   Encyclopèdie	
   di	
   Diderot	
   e	
   arriva	
   fino	
   al	
   moderno	
   passando	
   per	
   le	
  
riflessioni	
   di	
   Gramsci.	
   Lo	
   spazio	
   della	
   biblioteca	
   è	
   attraversato	
   così	
   dalla	
   presenza	
   di	
   insetti,	
  
parassiti	
   della	
   carta	
   e	
  di	
  mosche	
   che	
   come	
  nel	
   romanzo	
  di	
  Hrabal,	
   ossessionano	
   il	
   protagonista	
  
intento	
  a	
  salvare	
  pagine	
  di	
  libri	
  dalla	
  pressa	
  del	
  macero.	
  A	
  fare	
  da	
  sfondo	
  alla	
  rappresentazione	
  di	
  
questa	
  silenziosa	
  minaccia	
  è	
  collocata	
   la	
  proiezione	
  di	
  una	
  antica	
   invocazione	
  araba	
  per	
  salvare	
   i	
  
libri	
  dagli	
  insetti.	
  Tracce	
  più	
  concrete	
  della	
  fragilità	
  del	
  libro	
  e	
  al	
  tempo	
  stesso	
  prove	
  della	
  sua	
  forza	
  
sovversiva	
  si	
  ritrovano	
  nella	
  scelta	
  di	
  esporre	
  un	
  index	
  librorum	
  proibitorum	
  e	
  alcune	
  pagine	
  di	
  libri	
  
antichi	
  dove	
  appaiono	
  interventi	
  censori	
  praticati	
  con	
  la	
  cancellazione	
  di	
  intere	
  parti	
  di	
  testo."	
  	
  
	
  

Franco	
  Pozzi,	
  Imitatio	
  Christi-­‐	
  ©Ph.	
  Giampaolo	
  Solitro	
  
	
  

Queste	
   le	
   sue	
   parole,	
   e	
   si	
   riferiscono	
   alla	
   sua	
   sala	
   personale.	
   Paola	
   Delbianco:	
   «Giuseppucci	
   ha	
  
legato	
  il	
  suo	
  album,	
  elegante	
  e	
  inquietante	
  raccolta	
  di	
  immagini	
  di	
  mosche	
  carnarie	
  e	
  brani	
  da	
  Una	
  
solitudine	
   troppo	
   rumorosa	
   di	
   Bohumil	
   Hrabal,	
   a	
   una	
   tavola	
   con	
   gigantesca	
   pulce	
   (essa	
   pure	
  
succhiatrice	
  di	
  sangue)	
  del	
  sesto	
  volume	
  delle	
  Planches	
  (Lucca	
  1770)	
  di	
  quel	
  compendio	
  universale	
  
dello	
   scibile	
   umano	
   che	
   è	
   l'Encyclopédie	
   di	
   Diderot	
   e	
   D'Alembert,	
   per	
   molti	
   versi	
   manifesto	
  
dell'Illuminismo.	
  Associa	
  invece	
  la	
  piccola	
  foto	
  incorniciata	
  raffigurante	
  una	
  massa	
  di	
  libri	
  su	
  esile	
  	
  
tavolino	
  con	
  gomma	
  a	
  forma	
  di	
   teschio	
  sovrapposta,	
  a	
  una	
  citazione	
  da	
   Il	
   libro	
  della	
  sovversione	
  
non	
  sospetta	
  di	
  Edmond	
  Jabès,	
  a	
  un	
  Indice	
  dei	
  libri	
  proibiti	
  (Roma	
  1596)	
  e	
  a	
  un	
  testo	
  espurgato	
  del	
  
De	
  institutione	
  oratoria	
  di	
  Quintiliano	
  con	
  commento	
  (Venezia	
  1567).»	
  
Nella	
   sala	
   comunitaria	
   io	
   espongo	
   abbecedari.	
   In	
   bacheca	
   tre	
   stupende	
   raccolte	
   di	
   iniziali	
  
figurative-­‐ornamentali,	
  alcune	
  a	
  "grottesca",	
  attribuibili	
  al	
  bolognese	
  Rodomonte	
  Giordi,	
  maestro	
  
“d’abaco”	
  a	
  Faenza,	
  con	
  forature	
  nel	
  contorno	
  per	
  l'utilizzo	
  a	
  spolvero	
  (Sc-­‐Ms.	
  1153-­‐1155,	
  inizi	
  XVII	
  
secolo).	
   Tra	
   gli	
   scaffali,	
   arretrando	
   di	
   poco	
   i	
   volumi	
   del	
   Muratori,	
   espongo	
   piccole	
   scatole	
   da	
  
entomologo,	
   nove,	
   di	
   un	
   progressivo	
   abbecedario,	
   ipertesto	
   estetico-­‐didattico-­‐concettuale	
   con	
  
l'immancabile	
  citazione	
  letteraria	
  di	
  un	
  autore.	
  	
  
	
  



Nella	
   sala	
   seicentesca	
   che	
   mi	
   compete,	
   intorno	
   al	
   cosiddetto	
   "badalone",	
   un	
   coro	
   circolare	
   di	
  
leggii	
  in	
  ferro	
  battuto,	
  ciascuno	
  recante	
  un	
  quaderno	
  ove	
  sono	
  trascritti	
  a	
  mano	
  brani	
  di	
  un	
  autore	
  
o	
  artista.	
  Il	
  titolo	
  di	
  questa	
  installazione	
  è	
  Il	
  libro	
  circolare.	
  Questi	
  sono	
  accompagnati	
  da:	
  Relazione	
  
del	
  contagio	
  stato	
  in	
  Firenze	
  L’Anno	
  1630.	
  e	
  1633,	
  coll’aggiunta	
  del	
  Catalogo	
  di	
  tutte	
  le	
  pestilenze	
  più	
  
celebri	
  ...	
  (Firenze	
  1714)	
  per	
  il	
  testo	
  Il	
  teatro	
  e	
  la	
  peste	
  di	
  Antonin	
  Artaud,	
  L'Opera	
  minora	
  anatomica	
  
di	
  Albrecht	
  von	
  Haller	
  (Losanna	
  1763-­‐1768),	
  per	
  il	
  testo	
  di	
  Leslie	
  Fiedler,	
  Freaks	
  e	
  infine	
  I	
  discorsi	
  nei	
  
sei	
  libri	
  di	
  Pedacio	
  Dioscoride	
  Anazarbeo	
  della	
  materia	
  medicinale	
  di	
  Pietro	
  Andrea	
  Mattioli	
  (Venezia	
  
1559)	
  per	
  il	
  brano	
  di	
  Ernst	
  Jünger	
  tratto	
  da	
  Avvicinamenti.	
  Droga	
  ed	
  ebrezza.	
  Il	
   libro	
  del	
  Mattioli	
  è	
  
aperto	
   sulle	
   incisioni	
   raffiguranti	
   l'aconito,	
   una	
   pianta	
   medicinale	
   che	
   in	
   dosi	
   massicce	
   può	
  
produrre	
  allucinazioni.	
  Elémire	
  Zolla,	
  nel	
  suo	
  libro	
  Le	
  meraviglie	
  della	
  natura,	
  riporta	
  la	
  definizione	
  
che	
  gli	
   antichi	
   davano	
  di	
   questa	
   pianta:	
   "lo	
   sputo	
  di	
   cerbero".	
   In	
   omeopatia	
   l'aconitum	
  attenua	
  
l'istinto	
  di	
  morte	
  e	
  le	
  crisi	
  di	
  panico	
  ad	
  esso	
  connesse.	
  Un	
  sottofondo	
  audio	
  fatto	
  di	
  voci	
  e	
  letture	
  (i	
  
libri	
  parlano)	
  concludono	
  l'installazione.	
  
	
  

	
  
Antonio	
  Marchetti,	
  Il	
  libro	
  circolare-­‐	
  ©Ph.	
  Giampaolo	
  Solitro	
  

	
  
Annamaria	
  Bernucci,	
  cito	
  dal	
  testo	
  in	
  catalogo,	
  ha	
  sintetizzato	
  così	
  il	
  nostro	
  progetto:	
  	
  
«Gli	
  artisti	
  rivelano	
  un	
  profilo	
  anfibio	
  di	
  lettori	
  sagaci	
  e	
  di	
  interpreti	
  altrettanto	
  colti,	
  capaci	
  cioè	
  di	
  
posare	
   lo	
   sguardo	
   su	
   brani	
   di	
   memoria	
   e	
   concedersi	
   l'atto	
   di	
   rammerorare	
   fonti	
   e	
   citazioni	
  
letterarie	
   quanto	
   visive.	
  Qui	
   i	
   libri	
   divengono	
   protesi	
   intellettuali	
   dei	
   loro	
   apparati	
   percettivi	
   ed	
  
emotivi.	
  Del	
  resto	
  la	
  lettura	
  è	
  sempre	
  un	
  dialogo	
  (o	
  una	
  interrogazione)	
  che	
  paradossalmente	
  si	
  fa	
  
con	
   un	
   autore	
   o	
   più	
   autori	
   scomparsi	
   magari	
   da	
   secoli.	
   E	
   su	
   questo	
   esercizio	
   ontologico,	
   sullo	
  
stupore	
  che	
  genera,	
  sulla	
  conoscenza	
  che	
  innesca	
  e	
  che	
  prolunga	
  l'esperienza	
  intellettuale	
  si	
  sono	
  
misurati.»	
   Infine	
   ci	
   sono	
   i	
   legami	
   e	
   le	
   connessioni	
   impreviste	
   tra	
   noi,	
   ove	
   sembra	
   che	
   ciascun	
  
intervento	
  rimandi	
  ad	
  un	
  altro,	
  senza	
  che	
  ci	
  fossimo	
  dati	
  parola.	
  
È	
  questo	
  che	
  mi	
  ha	
  dato	
  più	
  piacere:	
  uno	
  scoprire	
  attraverso	
  l'altro.	
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Siamo	
  partiti	
  dai	
  Lumi	
  di	
  una	
  Biblioteca	
  settecentesca	
  e	
  al	
  termine	
  del	
  nostro	
  viaggio	
  ci	
  ritroviamo	
  in	
  
un	
   Teatro,	
   a	
  me	
   pare…	
   e	
   dei	
   Teatri	
   nel	
   più	
   crudele	
   ed	
   essenziale…	
  Quello	
   che	
   è	
   «come	
   la	
   peste»	
  
annota	
   Antonin	
   Artaud,	
   perchè	
   accende	
   una	
   «combustione	
   spontanea»	
   che	
   «non	
   è	
   altro	
   che	
  
un’immensa	
   liquidazione»	
   (…il	
   Novecento!).	
   Questa,	
   la	
   pars	
   destruens.	
   Ma.	
   «La	
   peste	
   coglie	
  
immagini	
  assopite,	
  un	
  disordine	
  latente	
  e	
  li	
  spinge	
  d’improvviso	
  fino	
  a	
  gesti	
  estremi;	
  e	
  anche	
  il	
  teatro	
  
prende	
  dei	
  gesti	
  e	
  li	
  spinge	
  al	
   limite:	
  come	
  la	
  peste,	
  ristabilisce	
  il	
   legame	
  tra	
  ciò	
  che	
  è	
  e	
  non	
  è,	
  fra	
  la	
  
virtualità	
  del	
  possibile	
  e	
  ciò	
  che	
  esiste	
  nella	
  natura	
  materializzata.	
  Ritrova	
  così	
  il	
  concetto	
  dei	
  simboli	
  e	
  	
  
degli	
   archetipi,	
   che	
   agiscono	
   come	
   colpi	
   silenziosi,	
   accordi	
   musicali,	
   brusche	
   interruzioni	
   della	
  
circolazione,	
   richiami	
   degli	
   umori,	
   esplosioni	
   fiammeggianti	
   di	
   immagini	
   dentro	
   le	
   nostre	
   menti	
  
improvvisamente	
  destate…»	
  Tutto	
  questo,	
  nell’alchimia	
  tra	
  le	
  mosche	
  carnarie	
  di	
  Hrabal,	
  l’aconitum	
  
visionario,	
   la	
   firma	
  dello	
  spinoso	
  Artaud…	
  un	
  Teatro,	
  dove	
   la	
  messa	
   in	
  scena	
   -­‐	
   lungi	
  dall’operare	
  al	
  
sicuro,	
  agganciata	
  all’intertestualità	
  manifesta	
  della	
  citazione	
  –	
  oltre	
  a	
  suscitare	
  dialoghi	
  «fa	
  cadere	
  la	
  
maschera,	
   mette	
   a	
   nudo	
   la	
   menzogna,	
   (…)scuote	
   l’asfissiante	
   inerzia	
   della	
   materia	
   che	
   deforma	
  
persino	
  i	
  dati	
  più	
  chiari	
  dei	
  sensi	
  (…)»	
  	
  
Così	
   che	
   il	
   Teatro	
   si	
   riveli	
   «l’equivalente	
   magico	
   e	
   naturale	
   dei	
   dogmi	
   in	
   cui	
   abbiamo	
   cessato	
   di	
  
credere…»	
  



“Come	
  ho	
  dipinto	
  alcuni	
  miei	
  libri”	
  
Biblioteca	
  Civica	
  Gambalunga,	
  via	
  Gambalunga	
  27,	
  Rimini.	
  Dal	
  18	
  novembre	
  al	
  17	
  dicembre	
  2011.	
  
Orario	
  di	
  apertura:	
  lunedì-­‐venerdì	
  dalle	
  ore	
  16	
  alle	
  19,	
  sabato	
  dalle	
  10	
  alle	
  13.	
  Per	
  informazioni:	
  tel.	
  0541	
  
704486	
  -­‐	
  www.bibliotecagambalunga.it	
  	
  
	
  
	
  
	
  
	
  

	
  


